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Abstract 

THE MEANING STRACTURE FROM IMAGERY  
ALI EBN JABALAH ALAKAWAK : ALLEDHRE TABKI STND.  
This Work introduces, criticizing show of What sever said about 

the ALI EBN JABALAH ALAKAWAK,Which is came in the books 

of criticalism. 

This work  supposes that there is an existence of a kind of relation 

in between the technical image and others of abbreviations as it is 

connected with, imagination, material, presumption, realization, … 

, feeling’s and symbols thus we review these abbreviations with 

definitions explanation and understanding  the standard text . 

 
 تعريف بالشاعر عـلي بن جبلة العكوّك (1)

  :اسمه و تاريخه
/ ھ��ـ  213 - 160 .ھ��و عل��ي ب��ن جَبل��ة ب��ن مس��لم ب��ن عب��د ال��رحمن ا�نب��اري

  م 828 - 776

  :مولده و وصفه
شاعر مجيد، أعمى، أسود، أبرص، من أبناء الشيعة الخراسانية، ولد بحيّ   

  .الحربية في الجانب الغربي من بغداد
  :لقبه 

ك وبه اشتهر ومعناه القصير السمينيل    قب بالعَكَو.  
ويقــال إن الأصـــمعي هـــو الـــذي لقبـــه بــه حـــين رأى هـــارون الرشـــيد متقـــبلاً لـــه،   
  .معجباً به

  :فقد بصره 
يختلف الرواة فـي فقـده لبصـره، فمـنهم مـن قـال إنـه ولـد مكفوفـاً ومـنهم مـن قـال   

  . إنه كف بصره وهو صبي
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  :موهبته الشعرية
ده فدفعـــه إلـــى مجـــالس العلـــم والأدب ممـــا أذكـــى موهبتـــه الشـــعرية عنـــي بـــه والـــ  

  .وهذبها
  
  

  :قربه من الخلفاء و بعده عنهم 
امتدح العكوك الخلفاء ومنهم هـارون الرشـيد الـذي أجـزل لـه العطـاء وفـي عهـد   

المــأمون كتــب قصــيدة فــي مدحــه إلا أنــه لــم ينشــدها بــين يديــه وإنمــا أرســلها مــع حميــد 
مون عليه لأنـه نـوه بحميـد الطوسـي وأبـي دلـف العجلـي وتـأخر عـن الطوسي فسخط المأ

  .مدحه والإشادة به، مما أوصد عليه أبواب الخلفاء بعد الرشيد
فـي قصـيدة لـه ) هـ  1346 – 1284( وممن أشار لذلك ابن شيخان السالمي 

  :من مجزوء الرجز، و مطلعها
  ظَبْيٌ تربّى في الغُرفْ   سَل الفؤادَ وانصرفْ 

  :ل فيهاو يقو 
  العكوك في أبي دلفْ   تتيهُ بالفضل على  

  :موضوعات شعره 
تـــدور موضــــوعات شــــعره حــــول المــــديح والرثــــاء كمــــا يــــراوح فــــي بعضــــها بــــين   

  .السخرية والتهكم والفحش وهتك الأعراض والرمي بالزندقة والغزل والعتاب
  :مجموع القصائد و مجموع الأبيات

  .بيتًا) 554(قصيدة، بها )  65( له     
  :جدول بحوره الشعرية

  ا�بيات  القصائد  البحر
 92 16  الطويل

 ا,ردن جامعة البلقاء التطبيقية قسم اللغة العربية و آدابھا لحديث المساعدأستاذ النقد ا
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 53 1  المديد

 63 14  البسيط

 18 6  الوافر

 79 7  الكامل

 24 1  الهزج

 50 3  الرجز

 82 4  الرمل

 6 2  السريع

 6 2  المنسرح

 49 4  الخفيف

 32 5  المتقارب

  :المجموع
65 554 

     :وصف الأصفهاني له
هـــو شـــاعر مطبــوع، عـــذب اللفــظ، جـــزل، لطيـــف : " ولــهوصــفه الأصـــفهاني بق

  ."المعاني، مدّاح، حسن التصرف 
    :قصة وفاته

لوفاته قصة اختلف فيها فمنهم من يقول إن المأمون هو الذي قتلـه؛ لأنـه بـالغ   
في مدح أبي دلف العجلي وحميد الطوسـي و قـد خلـع عليهمـا صـفات االله، و روى ذلـك 

، يقــول العكــوك بــن علــي بــن "وراق فــي المحاضــرات ثمــرات الأ" ابــن حجــة الحمــي فــي 
  :أبي جبلة في أبي دلف 

  بين باديه ومحتضره    إنما الدنيا أبو دلفٍ    
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  ولتّ الدنيا على أثره    فإذا ولى أبو دلفٍ      
  بين باديه إلى حضره  كل من في الأرض من عربٍ 

  يكتسبها يوم مفتخره    مستعير منك مكرمةً        
ولمــا بلغــت المــأمون غضــب غضــباً شــديداً . و دلــف مائــة ألــف درهــمفأعطــاه أبــ

  على العكوك
فطلب فهرب فاجتهدوا إلـى أن جـاءوا بـه مقيـداً فلمـا صـار بـين يديـه قـال لـه يـا 

  ابن اللخناء أنت
القائــل فــي مــدحك لأبــي دلــف كــل مــن فــي الأرض مــن عــرب البيتــين جعلتنــا 

  ممن يستعير المكارم
  ...منه ويفتخر بها 

"  قــــل فــــي ذلــــك مدحــــه للطوســــي ، و ذكــــر لــــه ذلــــك القرشــــي النجفــــي فــــي ولا 
  :، فيقول في مدحه"حماسة القرشي 

  وأياديه الجسامُ   إنما الدنيا حُمَيْدٌ     
  فعلى الدنيا السلامُ     فإذا ولّى حميدٌ  

  
  ":خاص الخاص " ويقول أيضًا في مدحه من كتاب الثعالبي في 

  سقي من الناسيطعم من ت  دجلة تسقي وأبو غانم  
  رأس وأنت العين في الرأس  الناس جسم وإمام الهدى 

و قد ذكره الشـيخ الأديـب عـائض القرنـي . ومنهم من قال إنه توفي حتف أنفه 
  .من أصحاب القصائد التي قتلت أصحابها

  :كتب النقاد العرب القدماء عنه 
"  ذك++ره ص++احب ا1غ++اني ف++ي تفوق++ه   و غلبت++ه زم++ن الخليف++ة ھ++ارون الرش++يد

فلم++ا ق++دم علي++ه عل++ي ب++ن جبل++ة العك++وك غل++ب علي++ه، وس++قطت منزل++ة أب++ي ا1س++د عن++ده، 
و . فانقطع إلى الفيض بعد عزل+ه ع+ن ال+وزارة ولزوم+ه منزل+ه، وذل+ك ف+ي أي+ام الرش+يد

  :ذكر له مدحته 
  ومديل اليسر من عسره  يا دواء ا1رض أن فسدت   

  بين باديه إلى حضره  كل من في ا1رض من عرب  
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  يكتسبھا يوم مفتخره    ر منك مكرمة       مستعي
  بين مبداه ومحتضره    إنما الدنيا أبو دلف     

أوس+عوا للبغ+وي وك+ان : حتى برع، وحت+ى ك+ان الع+الم إذا رآه ق+ال لم+ن حول+ه
ذكيا مطبوعا، فقال الشعر، وبلغه أن الناس يقصدون أب+ا دل+ف لج+وده وم+ا ك+ان يعط+ي 

كم+++ا ذك+++ر . فامتدح+++ه بقص+++يدته الس+++ابقة -وك+++ان يس+++مى العك+++وك–الش+++عراء، فقص+++ده 
ا1ص+فھاني ھج+اءه الھي++ثم ب+ن ع+دي إجاب++ة لطل+ب الخزيم+ي، و إنش++اده حمي+داً الطوس++ي 

  :شعراً في أول رمضان، بروايته 
ح+دثني أب+و : حدثني أحمد بن أبي طاھر، قال: أخبرني الحسن بن علي، قال" 

  وائلة
  :السدوسي، قال

الطوس++ي ف++ي أول ي++وم م++ن ش++ھر دخ++ل عل++ي ب++ن جبل++ة العك++وك عل++ى حمي++د 
  :رمضان، فأنشده

  لحميد ومتعه في البقاء  جعل H مدخل الصوم فوزا 
  وفراق الندمان والصھباء    فھو شھر الربيع للقراء 

  قرھا مفطرا بطول الظماء  وأنا الضامن الملي لمن عا   
  يرجون صبحھم بالمساء  وكأني أرى الندامى على الخسف 

  واستعاضوا مصاحفاً بالغناء  ض قد طوى بعضھم زيارة بع
  :و ذكر في حبه الجارية و حبھا له على قبح وجھه

ح+دثنا اب+ن أخ+ي : حدثنا أحمد بن الطي+ب السرخس+ي ق+ال: أخبرني عمي قال" 
وكان علي جارنا ب+الربض ھ+و وأھل+ه، وك+ان أعم+ى : قال أحمد-علي بن جبلة العكوك 

انت تحب+ه ھ+ي أيض+اً عل+ى ق+بح وكان يھوى جارية أديبة ظريفة شاعرة وك. وبه وضح
  " .وجھه وما به من الوضح، حدثني بذلك عمرو بن بحر الجاحظ 

  
الب+ديع " و جاء ذكره كشاھد على المساواة في البديع عند أسامة ب+ن منق+ذ ف+ي 

  :،  فقال "في نقد الشعر 
اعلم أن المساواة ھي مساواة اMخذ منه للم+أخوذ عن+ه، وا1ول أح+ق ب+ه، 1ن+ه 

  :ثاني اتبع، فا1ول سابق، والثاني Nحق، كما قال العكوك يصف فرساً ابتدع وال
  متطردٌ يرتجQ من أقطاره         كالماءِ جالتْ فيه ريحٌ فاضطربْ 

  :و لحقه ابن المعتز فقال
  فكأنه موجٌ يذوبُ إذا                      أطلقته، فإذا مسكت جمدْ 

  :وقال ديك الجن
  تناولھا من خدهِ فأدراھا         مشعشعةٌ من كفّ ظبيٍ كأنما

  ": التذكرة الحمدونية " و أورد له ابن حمدون شعرًا في  
  :من الكامل 

تْهُ في عِظَتي وفي إفھامي Tوأرى الليالي ما طَوَتْ من قوتي          رَد  
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ةُ من سِھامِ الرّامي Tوعلمتُ أنّ المرءَ من سنن الرّدى         حيثُ الرمي  
  :من الوافر 

  فما تعدوهُ أھواءُ القلوبِ     غَرQ تَوَلTدُ الشھواتُ منه    أَ 
  مُسَلTمَةَ الضميرِ من الذنوب  وما اكتحلتْ به عينٌ فتبقى  

  
  :،  من التشبيھات الحسان في الخمر قوله"التشبيھات " و أورد له ابن أبي عون في 

  ولنْ في النفوسِ لھا شماسُ   وصافيةٍ لھا في الكاسِ لينٌ    
  شعاعاً N تحيطُ عليه كاسُ   يدَ النديمِ تديرُ منھا       كأنّ 

  
  :، قوله "الحماسة البصرية " و أورد له البصري في 

ماءِ المطَالعُ   وما Nمْرىءٍ حاوَلْتَهُ منكَ مَھْرَبٌ     Tولَوْ رَفَعَتْهُ في الس  
بْح ساطِ   وN ھاربٌ N يَھْتَدِي لمكانه    Qضَوْءٌ مِن الص Nمٌ وWَعُ ظ  

  
  :، سرقته المتدرجة ھكذا "المصون في ا1دب" و ذكر أبو أحمد العسكري في 

  :قال الفرزدق و ھو سارق من ا1خطل 
  لكنتُ كشيء أدركته مقادرُه  ولو حملتْني الريحُ ثم طلبتني    

  
  :وسرق سلمٌ الخاسر بيت ا1خطل والفرزدق فقال

ھر مبثوثاً حبائله             Tھ  وأنت الد Tھربُ والد Nملجأٌ منه و N ُر  
يح أصرِفُه   Xلبُ   ولو ملكتُ عِنان الر Tناحية ما فاتك الط Xفي كل  

  
  :و سرقه أيضاً علي بن جبلة العكوك فقال

  وما Nمرئٍ حاولته منك مَھربٌ        ولو رفعَته في السماءِ المطالعُ 
  ظWمٌ وN ضوْءٌ من الصبح ساطعُ   بل ھاربً N يھتدي لمكانه  

  
  :،  فقال "الورقة " عرف له ابن الجراح في  و

ك، خراس++اني بن++وى، ش++اعر  Tھ++و عل++ي ب++ن جبل++ة الض++رير، ويع++رف ب++العكَو
وأحسنُ قوله في أبي دُلفَ، وحُميدِ ب+ن . مطبوع مجيد، وكان أبرصَ، وله مدائحُ حِسانٌ 

اً، كان أحس+ن خل+قِ H إنش+اد: قال عنه الجاحظ. عبد الحميد الطوسي، والحسِ بن سھل
 ًّ   .ما رأيتُ مثله بدويا وN حضريا

، روايته ع+ن س+ؤال طرف+ة "فوات الوفيات " و يذكر له ابن شاكر الكتبي في   
مركب وطي، وثوب بھ+ي، ومطع+م ش+ھي، فس+ئل ام+رؤ : بن العبد عن لذات الدنيا فقال

: بيضاء رعبوبة، بالشحم مكروبة، بالمسك مش+بوبة، وس+ئل ا1عش+ى فق+ال: القيس فقال
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فح+دث ب+ذلك أب+ا دل+ف : صافية، تمزجھا ساقية، من صوب غادية، قال العك+وكصھباء 
  :فقال

  واختيالي على متون الجياد  أطيب الطيبات قتل ا1عادي  
  وحبيب يأتي بW ميعاد  ورسول يأتي بوعد حبيب   

  
  ،  "وفيات ا1عيان و أنباء أھل الزمان " و عرف له ابن خلكان في   

لة بن مسلم بن عبد الرحمن، المعروف ب+العكوك ھو أبو الحسن علي بن جب" 
  الشاعر المشھور؛

ك++ان أحس++ن خل++ق H : أح++د فح++ول الش++عراء المب++رزين ق++ال الج++احظ ف++ي حق++ه
إنشاداً، ما رأيت مثله بدوياً وN حض+رياً وك+ان م+ن الم+والي وول+د أعم+ى، وك+ان أس+ود 

  :أبرص، ومن مشھور شعره قوله
  من كل شيء جزعا خائفاً   بأبي من زارني مكتتماً   

  كيف يخفي الليل بدراً طلعا  زائرٌ نم عليه حسنه     
  ورعى السامر حتى ھجعا  رصد الغفلة حتى أمكنت 

  
ويحكى أن العكوك مدح حميد بن عبد الحميد الطوس+ي بع+د مدح+ه 1ب+ي دل+ف 

م+ا عس+ى أن تق+ول فين+ا وم+ا أبقي+ت لن+ا بع+د قول+ك ف+ي أب+ي : بھذه القصيدة فقال له حميد
أصلح H ا1مير، قد قلت فيك م+ا ھ+و : وأنشد البيتين، فقال... إنما الدنيا أبو دلف: دلف

  :أحسن
  يطعم من تسقي من الناس  دجلة تسقي وأبو غانم   
  رأس وأنت العين في الرأس  الناس جسم وإمام الھدى 

  
 –ولم++ا م++ات حمي++د ف++ي ي++وم عي++د الفط++ر س++نة عش++ر وم++ائتين رث++اه بقص++يدة 

  :من جملتھا  - سيحللھا البحث ھنا
  ولكنه لم يبق للصبر موضع  فأدبنا ما أدب الناس قبلنا

  
  . وأخبار العكوك كثيرة، ونقتصر منھا على ھذا القدر

  
بفتح العين المھملة والكاف وتشديد الواو وبعدھا ك+اف ثاني+ة، وھ+و : والعكوك

  السمين
  "  .،  مع صWبة، رحمه H تعالى -كما تقدم  –القصير 
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  ل المعنى؟لماذا تشك
مستخدمًا ب+ين مص+طلحات التحلي+ل ف+ي كت+ب ) تشكل المعنى(لم نجد مصطلح   

النقد العربي القديم، بل وجدناه في كتب النقد العرب+ي الح+ديث، و ل+م يع+رف كمص+طلح 
) تش++كل ( وح++دھا مش++يرين إل++ى كلم++ة ) المعن++ى ( م++ن كلمت++ين، ب++ل ع++رف النق++اد كلم++ة 

  . -كما سيأتي  –ضمنًا 
" بأن+ه )  2(جدي وھبة المعنى ف+ي معجم+ه مص+طلحات ا1دب و قد عرف م   

الم++دلول، و ھ++و ترجم++ة ظ++واھر خارجي++ة، م++ن أح++داث، أو أش++خاص، أو  أش++ياء، أو 
  " .إلى مدركات ذھنية متواضع عليھا ) كالكلمات أو الصور ( رموز لھا 
بأن المعنى مصطلح فلسفي امتiد إلiى : و جاء في موطن آخر من المعجم قوله   

ن النقiiد اsدبiiي مiiن خriiل السiiؤال عiiن وظيفiiة الشiiعر اoجتماعيiiة أو السياسiiية أو ميiiدا
الiذي نسiتمده مiن  المعن�ىاsخrقية إلى جانب الوظيفiة الجماليiة، و فiي ھiذا تحيiد نiوع 

مiن ذلiك . النص الشعري قبل ان نصب ذلiك المعنiى فiي قالiب مiن الوظiائف المiذكورة
ده إلiى الرمiوز اللفظيiة و عrقاتھiا النحويiة يمكن أن نرى في المعنى التعريف الذي يعي

  :ثم يضيف مجدي وھبة . إلى أشياء موجودة أو إلى أفكار مشتركة بين الناس جميعًا
  

  :إن ھذا التعريف يتضمن مبدأين ھما 
 .مبدأ القاعدة  -2   مبدأ اoنتظام، -1

اoنتظام في وجiود عrقiة سiببية عامiة بiين التعبيiر فiي ظiروف معينiة و بiين   
و الثiiاني يتطلiiب أن يخضiiع اسiiتعمال . جابة أنiiاس ينتمiiون إلiiى فريiiق لغiiوي معiiيناسiiت

الكلمة أو العبارة لقواعد الصحة أو الخطأ حسب القاعدة اللغوية، و قد قسم علمiاء اللغiة 
  :المعنى لذلك إلى 

  
  .المعنى اoنفعالي، الذي يؤدي إلى مجموعة انفعاoت عند استجابته للمعنى -1
لiiiذي o تخiiiرج فيiiiه ا�ثiiiارة عiiiن حيiiiز ا�دراك الiiiذھني المعنiiiى ا�دراكiiiي، ا -2

rفتراض مثoو قد يقسم المعنى ا�دراكي إلى . كالتفكير            و ا : 
 
  عrقة اoسم بالمسمى، -1
عrقiiة الكلمiiة بiiiبعض خصiiائص اsشiiiياء أو صiiفاتھا، و تعiiiد ھiiذه الصiiiفات  -2

( قiة باسiم و اتفiق علiى تسiمية العr. عناصر تساعد الذھن على تحديد المعنiى
 ).الكلمة 

  

  لماذا الصورة الفنية؟
أبعاد دراسة الصورة الفنيiة ) 4( جدلية الخفاء والتجليّ في يحدِّد كمال أبو ديب  

بتحليل منابع الصورة وكشفھا sبعاد شخصية الفنان وبيئته الحضارية إلiى مiدى جديiد، 
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معناھiiiا والصiiiورة بھiiiذا المعنiiiى تiiiرتبط ب ،ھiiiو صiiiعيد البنيiiiة الوجوديiiiة للصiiiورةو 
فiiي الشiiعر عواطiiف  السiiيكولوجي، بوجiiـود تفiiاعrت تخiiـلق انطiiـباعا يفجiiّر انبعاثiiه

ودooت تتوقiiiف حيويتھiiiا علiiiى طبيعiiiة ا�نسiiiان، ومiiiا تحتiiiوي مiiiن عrقiiiات التشiiiابه 
    .والتضاد والتوسط التي تنشأ على صعيد التصورات واللغة

أنھا تلiك المiؤثرات الصورة الفنية بمعناھا المتداول في كتب النقد تشي بلعل و   
و مiا يلتصiق مiع ھiذا التعريiف مiiن )... 5(فiي كلمiات الجمiل لغiرض بrغiي مقصiiود،

، و تلiك البواعiث و ) 6)(الھيئiة الموحيiة و المعبiرة فiي آن معiًا ( تفصيrت من كونھا 
  .اsنماط قد o تخرج عن وصفھا للصورة التي أوصلت المعنى بجمال مسموع مقروء

باسiتعمال الكلمiة أو العبiارة أو ) تشiكل المعنiى( ي ربiط يأتي دور البحث فثم   
التي قد تضع لھذا اoستخدام منھجًا مفاده اسiتثمار فنiون ) الصورة الفنية ( الجملة بـ     

... البrغة و شجاعة نحو اللغة العربية من حذف و تقiديم و تiأخير و إطنiاب و بسiط و 
  :الدراسةو قد اعتمد البحث اsمور التالية في . للمعنى
o بiiد مiiن وجiiود مركiiز للصiiورة الكليiiة، يتكiiوم مiiن مجموعiiة مiiن الصiiور  -1

الجزئية، و لكل صورة جزئية مركز تلتف حوله الكلمات المشكلة للصورة، و 
ھكذا وصوo للصورة اsم في الiنص، و التiي تلتiف حولھiا الكلمiات كاملiة، و 

  .o تخرج كلمة عن سربھا في تحديد المعنى
و . بر في النص، و تصغره الجملة، فالعبارة، فالكلمة المفiردةالتركيب ھو اsك -2

 :التسلسل مھم        و يعني التشكل الذي يريده البحث من 
  

  عبارة= كلمة + كلمة 
  جملة= عبارة + عبارة 
  .و من التراكيب يكتمل النص.. تركيب = جملة + جملة 

  
و . عiن  الصiورة الفنيiةo انفصال بين القاعiدة اللغويiة و النحويiة و البrغيiة   -3

  :يأتي المعنى كما يفترض البحث ھكذا 
  

تصiنعه الصiورة الفنيiة المتشiكلة بطريقiة بrغيiة نحويiة =  ى المھم و المiؤثرالمعن
  .لغوية سليمة

 
  :الدراسات السابقة في تشكل المعنى

فiي كتiب النقiد العربiي القiديم، ) المعنiى( إلiى جانiب كلمiة ) تشiكل( لم تلتصق كلمة   
ا وجدناھا تشكل منفردة مصطلحًا غنياً للتحليل النقدي المنظم عند النقاد العرب القiدماء، و مثلم

قد جاء التصاقھا في جمل نقدية متطورة تھدف للتحليل بين سطور ھنا أو ھناك، و ھذا بعضھا   
)7:(  

  .، أخبار أبي القاسم الزجاجي، الزجاجي"حمr على المعنى " 
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  .، أخبار أبي تمام، الصولي" عنى تقدم صاحبكم في ھذا الم" 
  .، أخبار الحمقى و المغفلين، ابن الجوزي" كشف المعنى " 
  ، أخبار الراضي با` و المتقي ` ، الصوليز" الحاجة للمعنى " 
  .، أدب الكاتب، ابن قتيبة الدينوري"و ھذا المعنى أراده" 
  .الجرجاني ، أسرار البWغة في علم البيان،" أفرغ المعنى و أجري " 
  .، اNعتبار ، أسامة بن منقذ" أشبعت فيه المعنى " 
  .، اbعجاز و اbيجاز، أبو منصور الثعالبي" مؤدية عن المعنى " 

  .، ا1غاني، أبو فرج ا1صفھاني" دقة المعنى "  
  .ا1مثال ،  أبو عبيد بن سWم" إصابة المعنى " 
  .لشمشاطي، ا1نوار و محاسن ا1شعار، ا" حسن المعنى " 
  .البخWء ، الجاحظ" تقريب المعنى" 
  .البديع في نقد الشعر ، أسامة بن منقذ" تتميم المعنى " 
  .البصائر و الذخائر، أبو حيان التوحيدي" لطف المعنى" 

  
  ..إلى غير ذلك من اللواصق

  
و ننقل اMن بعض كWم النقاد العرب القدماء في دراستھم للمعن+ى، وم+ن ذل+ك   

  :معتز قول ابن ال
وقد كان بعض العلماء يشبه الطائيّ في البديع بصالح ب+ن عب+د الق+دوس ف+ي " 

ا1مثال ويقول لو أن صالحاً نثر أمثاله في شعره وجعل بينھا فصوNً من كWم+ه لس+بق 
  ).8" (أھل زمانه وغلب على مدّ ميدانه وھذا أعدل كWم سمعته في ھذا المعنى 

  
  ) :9(عسكري البrغة ، فقال و إلى المعنى أرجع أبو ھrل ال  

فiي ا�بانiiة عiiن موضiiوع البrغiة فiiي اللغiiة، ومiiا يجiري معiiه مiiن تصiiرف " 
ومبلiiغ الشiiيء . بلغiiت الغايiiة إذا انتھيiiت إليھiiا وبلغّتھiiا غيiiر: لفظھiiا البrغiiة مiiن قiiولھم

فسiiمّيت البrغiiة بrغiiة sنھiiا تنھiiى . اoنتھiiاء إلiiى غايتiiه: والمبالغiiة فiiي الشiiيء. منتھiiاه
  ". ى قلب السامع فيفھمه المعنى إل
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و من النقاد المح+دثين درس عب+د الق+ادر الرب+اعي ف+ي كتاب+ه جمالي+ات المعن+ى   
، تش++كل المعن++ى الش++عري م++ن خ++Wل البح++ث ف++ي )10)(التش++كيل و التأوي++ل(الش++عري 

جمالي+++ات التش+++كيل و التأوي+++ل و ق+++د ت+++رك التص+++ور النظ+++ري إل+++ى المس+++توى العمل+++ي 
قص+ائد متكامل+ة درس+ھا و تص+ور المعن+ى الش+عري فيھ+ا م+ن التطبيقي، ف+انتقى أبياتً+ا و 

، و الث++اني ) م++ع و الض++د (ا1ول يمث++ل الش++اعر و ال++نص و طرف++ي ال++ـ : خ++Wل مثلث++ين 
يمثل المعنى و الشاعر و الرؤيا للناقد      و الشاعر ، و كانت ھ+ذه كلھ+ا عوام+ل لفھ+م 

  .  -كما يقول  –النص و فھم المعنى في النص 
ف++ي  –و ھ++و ق++ارئ واع  –د الق++ادر الرب++اعي عل++ى وظيف++ة الناق++د أك++د عب++كم++ا   

جھ++ده الم++وازي لجھ++د المب++دع، م++ع إمكاني++ة تجدي++د الرؤي++ا للناق++د تبعً++ا لتط++ور الثقاف++ة و 
إحي++اءه ف++ي : تجدي++د العق++ول المس++تمر، و إن دراس++ة ال++نص الق++ديم بعقلي++ة جدي++دة تعن++ي 

  .الشعور و الوجدان
المعنى الشعري أن يكون ھو المعن+ى المؤل+ف  و أراد عبد القادر الرباعي من  

من ا1فكار المندغمة في الشعور، ليكون الخي+ال المش+كل لھ+ا ف+ي الش+عر ھ+و المتش+كل 
م++ن الص++ورة   و اbيق++اع، و ھم++ا مص++طلحان يتس++اندان و يتك++امWن ف++ي بن++اء ال++نص 

N و ختامًا فالكلمة تصبح موض+وعًا بع+د تجاوزھ+ا لمعناھ+ا الحرف+ي، و ص+و.. الشعري
إل++ى المعن++ى الكل++ي الش++امل للقص++يدة،   و علي++ه ف++إن المعن++ى الش++عري ينب++ع م++ن الق++وة 
الشاعرة و القوة الناقدة و N بد من الرؤيا التجريبية للقوة الناقدة 1نھا تكشف ا1بع+اد و 
تق++ف عل++ى الجم++ال المكن++ون الس++احر لق++يم الحي++اة و اbنس++ان    و إذا م++ا عرفن++ا قيم++ة 

  .يمة للنص يبقى المعنى خالدًا ما بقيت الحياة خالدةالجمال و جمال الق
تبع الرباعي مصطفى الص+اوي الج+ويني ف+ي كتاب+ه البي+ان ف+ن الص+ورة، و و   

ھو يدرس أمثلة محللة تحكي حكاية قصيرة أو طويل+ة ع+ن موض+وعات حكاي+ا مختلف+ة 
تس++لك مس++لكًا يرك++ز عل++ى الح++دث أكث++ر م++ن الص++فة عن++د الش++اعر، مث++ل ارتب++اط ص++ورة 

س++د بتط++ور نفس++ية الش++اعر الت++ي تتح++ول م++ن حال++ة الھ++دوء إل++ى حال++ة الطغي++ان ف++ي ا1
و ھكذا، لكنه ل+م يش+ر إل+ى .. الصورة المتشكلة لتتناسب صورة ا1سد مع حالة الطغيان

  .من الصورة الفنية، الذي يعنيه الباحث ھنا)  تشكل المعنى ( اصطWح 
  

  :تحليrت سابقة للقصيدة
و ) 12(ة في أي بحث أو كتاب، على حiد علiم الباحiث،لم تدرس القصيدة كامل  

قد جاء ذكرھا ھنا و ھناك، لrستشھاد على روعة ما قيل فيھiا و مiن قيلiت فيiه، إo أنiه 
  .لم يتطرق أحدھم لتحليلھا، على اsقل بھذه الطريقة

 
  ) :13(وصف القصيدة 

  الطويل: بحر ال)                33(  الأبيات )        ع  (  فجع  : القافية 
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  :الأبيات مرتبة 

عُ   ألَلِدَّھرِ تبَكي أمَ عَلى الدَھرِ تجَزَعُ   -1   وَما صاحِبُ اsيَاّمِ إoِّ مُفجََّ

  وَلوَ سَھَّلتَ عَنكَ اsسَى كانَ في اsسَى       عَزاءُ مُعزٍّ للَِّبيبِ وَمَقنعَُ -2

يت غَيرَكَ إنَِّھا                 -3   سِھامُ المَنايا رائحِاتٌ وَوُقَّعُ      تعََزَّ بمِا عَزَّ

  أصَابَ عَروش الدَھرِ ظلََّت تضََعضَعُ   أصُِبنا بيِوَمٍ في حمَيدٍ لوََ أنََّهُ                -4

بنا ما أدََّبَ الناسَ قبَلنَا                        وَلكِنَّهُ لمَ يبَقَ للِصَبرِ مَوضِعُ -5   وَأدََّ

مَت                   ألَمَ ترََ لِ يَاّ-6   بهِِ وَبهِِ كانتَ تذُادُ وَتدُفعَُ  مِ كيفَ تصََرَّ

  عَلى جَبلَ كانتَ بهِِ اsرَضُ تمُنعَُ   وَكَيفَ التقَى مَثوىً مِنَ اsرَضِ ضَيِّقٌ    -7

8-        rُوَأضَحى بهِِ أنَفُ الندّى وَھوَ أجَدَع  وَلمَّا انِقضََت أيَاّمَهُ انِقضَت الع  

  أمَاني كانتَ في حَشاهُ تقَطََّعُ   احَ عَدُوُّ الدينِ جَذoنَ ينَتجَي           وَر-9

  قوَاعِدٌ ما كانتَ عَلى الضَيمِ ترَكَعُ   وَكانَ حَمَيدٌ مَعقrًِ رَكَعَت بهِِ          -10

  مَعُ وَلمَ أدَرِ أنََّ الخَلقَ تبَكيهِ أجَ  وَكُنتُ أرَاهُ كَالرَزايا رَزَئتھُا            -11

  حِمامٌ كَذاكَ الخَطبُ باِلخَطبِ يدُفعَُ   حِمامٌ رَماهُ مِن مَواضِعَ أمَنهِِ        -12

  حِمى أخُتھِا أوَ أنَ يذَِلَّ المُمَنَّعُ   وَليَسَ بغَِروٍ أنَ تصُيب مَنيَِّةٌ           -13

  هُ ليَسَ يرُفعَُ وَحَلَّت بخَِطبٍ وَھيُ   لقَدَ أدَرَكَت فينا المَنايا بثِأَرِھا          -14

  تذُادُ بأِطَرافِ الرِماحِ وَتوزَعُ   نعَاءِ حمَيداً للِسَرايا إذِا غَدَت          -15

  فلَمَ يدَرِ في حَوماتھا كَيفَ يصَنعَُ   وَللِمُرھقَِ المَكروبِ ضاقتَ بأِمَرِهِ   -16

عُ  لھَا غَيرَهُ داعي الصباحِ   وَللِبيضِ خَلَّتھا البعولُ وَلمَ يدََع     -17   المُفزََّ

عُ   كَأنََّ حمَيداً لمَ يقَدُ جَيشَ عَسكَرٍ        -18   إلِى عَسكَرٍ أشَياعُهُ o ترَُوَّ

  مِراحاً وَلمَ يرَجِع بھِا وَھيَ ظلَُّعُ   وَلمَ يبَعَثِ الخَيلَ المُغيرَةَ باِلضُحى    -19

  يھا الكَمِيُّ المُشَيَّعُ كَتائبِهُُ وَحام  رَواجِعُ يحَمِلنَ النھِابَ وَلمَ تكَُن         -20

  مَريعُ وَحاميھا الكَمِيُّ المُشَيَّعُ   ھوَى جَبلَُ الدُنيا المَنيعُ وَغَيثھُا ال     -21

  وَمَفتاحُ بابِ الخَطبِ وَالخَطبُ أفَظَعُ   وَسَيفُ أمَيرِ المُؤمِنينَ وَرُمحُهُ       -22

  شَجوِهِ أوَ يذَخُرُ الدَمعَ مَدمَعُ  إلِى  عَلى أيَِّ شَجو تشَتكَي النفَسُ بعَدَهُ       -23

  عَليَهِ وَأضَحى لوَنھُا وَھوَ أسَفعَُ   ألَمَ ترََ أنََّ الشَمسَ حالَ ضِياؤُھا           -24

  وَأجَدَب مَرعاھا الَّذي كان يمُرِعُ   وَأوَحَشَتِ الدُنيا وَأوَدى بھَاؤُھا        -25

  فقَدَ جَعَلتَ أوَتادُھا تتَقَطََّعُ              وَقدَ كانتَِ الدُنيا بهِِ مُطمَئنَِّةً   -26



 تشكل المعنى من موسيقى العروض و الصورة الفنية

  

  ندَاهُ الندَى وَابِنُ السَبيلِ المُدَفَّعُ   بكَى فقَدَهُ روحُ الحَياةِ كَما بكَى         -27

  عَواطِلَ حَسرى بعَدَهُ o تقَنََّعُ   وَفارَقتَِ البيضُ الخُدورَ وَأبُرِزَت      -28

  وَنامَت عُيونٌ لمَ تكَُن قبَلَ تھَجَعُ   الكَرى             وَأيَقظََ أجَفاناً وَكانَ لھَا-29

  لكُِلِّ امرئ مِنهُ نھِالٌ وَمشرَعُ   وَلكِنَّهُ مِقدارُ يوَمٍ ثوَى بهِِ                 -30

دٍ               -31 عُ   وَقدَ رَأبََ اللهَُ المrَ بمُِحَمَّ   وَباsِصَلِ ينَمى فرَعُهُ المُتفَرَِّ

  تقُسََّم أنَفالُ الخَميس وَتجُمَعُ   عَلى أسَيافهِِ وَرِماحِهِ               أغََرُّ -32

عُ   حَوى عَن أبَيهِ بذَلَ راحَتهِِ الندَى       -33   وَطَعنَ الكُلى وَالزاعِبيَِّةُ شُرَّ
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   :التوزيع العروضي لتفعي0ت القصيدة 
 التقطيع  رمز التقطيع المقترح رقم البيت

  -ب-ب/--ب/---ب/--ب ع 1،16،23
-ب/--ب/---ب/--ب
 -ب

  -ب-ب/--ب/---ب/ب-ب م 2
-ب/--ب/---ب/--ب
- 

  /-ب-ب/ب-ب/---ب/ب-ب ش 3
-ب/--ب/---ب/--ب
- 

  -ب-ب/--ب/---ب/--ب  ت  4،7
-ب/--ب/---ب/ب-ب
-  

  -ب-ب/--ب/---ب/ب-ب  ن  5
-ب/ب-ب/---ب/--ب
-  

  -ب-ب/ب-ب/---ب/ب-ب  ك  6
-ب/---ب/ب-ب
  --ب/ب

  -ب-ب/ب-ب/---ب/--ب  ط  8،17،2719
-ب/--ب/---ب/--ب
  -ب

  -ب-ب/--ب/---ب/ب-ب  ظ  9
-ب/ب-ب/---ب/--ب

--  
  -ب-ب/ب-ب/---ب/ب-ب  ي  10،20،24

-ب/--ب/---ب/ب-ب
  -ب

  -ب-ب/--ب/-ب-ب/ب-ب  ث  11
-ب/--ب/---ب/--ب
  -ب

  -ب-ب/ب-ب/-ب-ب/--ب  ص  12
-ب/--ب/---ب/--ب
  -ب
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  -ب-ب/ب-ب/---ب/ب-ب  ذ  13،2922
-ب/--ب/---ب/--ب
  -ب

  -ب-ب/--ب/---ب/--ب  د  3014
  -ب-ب/--ب/ب—ب/--ب

  -ب-ب/--ب/---ب/ب-ب  ھـ  15،25
-ب/---ب/ب-ب
  -ب-ب/ب

  -ب-ب/--ب/---ب/ب-ب  غ  18
-ب/--ب/---ب/--ب
  -ب

  -ب-ب/ب-ب/---ب/ب-ب  ج  21
-ب/--ب/---ب/ب-ب
  -ب

  -ب-ب/--ب/---ب/--ب  ح  26
-ب/---ب/ب-ب
  -ب-ب/ب

  -ب-ب/ب-ب/---ب/ب-ب  ف  28
-ب/--ب/---ب/ب-ب

--  
  -ب-ب/ب-ب/---ب/ب-ب  ب  31

-ب/ب-ب/---ب/--ب
  -ب

  -ب-ب/ب-ب/---ب/ب-ب  و  32
-ب/---ب/ب-ب
  -ب-ب/ب

  -ب-ب/ب-ب/--ب/--ب  ل  33
  -ب-ب/ب-ب/ب—ب/--ب

  :ملحوظات
  .التكرار قليل في وزن التفعيDت الممزوجة -1
 :كانت التفعيDت الرئيسة من بحر الطويل ھي  -2
  

  --فعولن      ب
  ---مفاعيلن    ب

  
  :لفرعية كما في الجدول القادمجاءت التفعيDت ا -3
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 الفرعية الرئيسة

 ب -فعول ب فعولن
 ب--، مفاعيل ب  --، مفاعي ب  -ب-مفاعلن ب مفاعيلن

  

  :رموز مقترحة �نماط الصور الفنية في القصيدة  يوضحھا الجدول التالي 
  

 نمط الصورة الفنية الرمز
 بصرية ب

 ضوئية ض
 حركية ح
 لونية ل
 لمسية م

 سمعية س
 شمية ش

 ذوقية ذ
 تجريدية ت

 نموذجية صغرى ن  ص
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  نموذجية كبرى  ن  ك
  

  
  

  :رموز مقترحة لمجاbت الصور الفنية في القصيدة  يوضحھا الجدول التالي
مج�������اbت الص�������ورة  الرمز

 الفنية 
 طبيعة  ط
 إنسان  ن 
 حيوان  ح 
 ثقافة  ث 
 يومية  ي 
 تجريدية  ت 

  
  

bانظ��ر ج��دول :( ت و أنم��اط الص��ور الفني��ة ف��ي أيب��ات القص��يدة  توزي��ع مج��ا
  ).الرموز المقترحة 

رق��������م 
 البيت

مك�������ان الص�������ورة 
 الفنية

  رمز نمطھا  رمز مجالھا  مركز الصورة الفنية

 ب ط دھر صاحب ا�يام 1
 ض ي عزاء في ا�سى عزاء 2
 ض ن المنايا سھام المنايا 3
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أص������اب ع������روش  4
 الدھر

 ح ت الدھر،حميد

ل�����م يب�����ق للص�����بر  5
 موضع

 ن ص ي صبر

 ض ط أيام ا�يام تصرمت 6
التق��ى مث��وى عل��ى  7

 جبل
 ض ط ا�رض، الجبل

انقض������ت أيام������ه،  8
انقضت العD، أن�ف 

 الندى

 ح ط ا�يام، العD، الندى

ع�������دو ينتج�������ي ،  9
 أماني تقطع

 ح ي عدو ، أماني

حميد معق�D ركع�ت  10
به، قواعد ما كانت 

 تركع

 ل ي حميد، قواعد

 ب ي حميد أراه كالرزايا 11
 ب ح حمام حمام يدفع 12
تص��يب مني��ة، ي��ذل  13

 الممنع
 م ي منية، ممنع

 ح ي منايا المنايا أدركت 14
 ب ي حميد السرايا غدت 15
في .. ضاقت بأمره  16

 حوماتھا
 ض ي المكروب

 ب ت بيض خلتھا البعول 17
 ح ي حميد أشياعه لم تروع 18
و .. للم يبع�ث الخي� 19

 ھي ظلع
 ح ح الخيل

يحمل�����ن النھ�����اب،  20
 كتائبه ترجع

 ب ي الخيل،كتائب

ھ��وى جب��ل ال��دنيا،  21
غيثھ������ا المري������ع، 

 حاميھا الكمي

الجب��������ل ، الغي��������ث، 
 الحامي

 ن ص ط

س�����������يف أمي�����������ر   22
الم���ؤمنين، مفت���اح 

 باب الخطب

 ن ص ي حميد، الخطب

.. تش����تكي ال����نفس  23
إل��ى ش��جوه، ي��ذخر 

حمي���������د، ال���������نفس، 
 شجو، الدمعال

 س ن
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 الدمع
الش��������مس ح��������ال  24

 ..ضياؤھا
 ب ط الشمس

 ب ط الدنيا أوحشت الدنيا 25
 ض ط الدنيا الدنيا به مطمئنة 26
بك���ى روح الحي���اة،  27

 نداء الندى
 س ط الحياة، الندى

فارق�������ت الب�������يض  28
 الخدور

 ح ي البيض

أيقظ أجفان�ا، نام�ت  29
 عيون

 ض ي أجفان،عيون

مق����دار ي����وم لك����ل  30
 ن نھالامرئ م

 ض ث الموت،المرء

31  Dرأب الله الم��������������
 بمحمد

النبي محمد ص�لى الله 
 عليه و سلم

 ن ص ت

أغر على أسيافه و  32
 رماحه

 م ت السيوف، الرماح

 م ي الندى،حميد بذل راحته الندى 33

  :ملحوظتان
  .جاءت مركزية الصور تتحدث عن حميد الطوسي، و أشيائه -1
أو مج�ال، فيأخ�ذ البح�ث ا�ق�رب، كم�ا ي�راه قد تنتمي الصورة �كثر م�ن نم�ط  -2

  .منسجمًا مع الجو العام للنص
  

  
  

  :رمزا طرفي الصور الفنية المقترحان في القصيدة  يوضحھما الجدول التالي 
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 طرف الصورة الفنية الرمز
 مشرق ش
 مظلم ظ

  
  :توزيع طرفي الصور الفنية في أبيات القصيدة 

  
 الرمز رقم البيت

 ظ 1
 ظ 2
 ظ 3
 ظ 4
 ظ 5
 ظ 6
 ظ 7
 ظ 8
 ظ 9

 ش 10
 ش 11
 ظ 12
 ظ 13
 ظ 14
 ظ 15
 ظ 16
 ظ 17
 ظ 18
 ظ 19
 ظ 20
 ظ 21
 ظ  22
 ظ 23
 ظ 24
 ظ 25
 ش 26
 ظ 27
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 ظ 28
 ظ 29
 ظ 30
 ش 31
 ش 32
 ش 33

  
  :ملحوظتان 

موق���ع ا�ش���راق و الظلم���ة مھ���م ف���ي تحلي���ل الص���ورة حس���ب الج���و الع���ام و  -1
  .العاطفة

تكث��ر الص��ور المظلم��ة عل��ى حس��اب الص��ور المش��رقة كثي��رًا؛  مم��ا ي��وحي  -2
  .بالعاطفة الحزينة التي تملكت الشاعر أثناء كتابة القصيدة
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  التحليل
إلiى لوحiات  -لغايiات الدراسiة و التحليiل   -ربما يجiوز لنiا أن نقسiم القصiيدة     

  :رسمھا العكوك ھي
  المطلع، -
 و القائد الطوسي، -
 د الطوسي،و أشياء القائ -
 .و ما يحيط بأشيائه -

( و لعل التشكيل الصوري للمعنى في القصيدة ينطلق من محiور الحiديث عiن   
كiذلك للحiديث عiن اsثiر الiذي . لكونه مركزًا تدور حوله الصور كافة) حميد الطوسي 

و ھiذا ديiدن كiل زمiان و مكiان أن يخلiد  –تركه بعد رحيله؛ ذلك أنه لم يكن قائدًا عادياً 
  ..ناس و يموت آخرونفيه أ

البحث من الجداول التي عرضھا قبل التحليل في عiرض مكنونiات سيستفيد و   
الiiنص،       و منھiiا الiiذي عiiرض عiiن تكiiوين الصiiورة التشiiكيلية بالمشiiرق و المظلiiم 

و بنظiiرة سiiريعة نجiiد . منھiiا،  والطبيعiiي و ا�نسiiاني و الثقiiافي و اليiiومي و التجريiiدي
  :لسلة من البيت اsول إلى نھاية القصيدة مرتبة ھكذامراكز التشكيل للصورة متس

+  اsيiiام + الجبiiل + اsرض + اsيiiام + الصiiبر + حميiiد + المنايiiا + العiiزاء + الiiدھر
+ حميiد + البiيض + المكiروب + حميiد + المنايiا + المنيiة +  حميiد + حميد + العدو 
+ الحيiiاة + الiدنيا + ا الiدني+ الشiمس + حميiiد + الخليفiة + الجبiل + الكتائiب + الخيiل 

+ السiiيوف +  -صiiلى الله عليiiه و سiiلم  –النبiiي محمiiد + ا�نسiiان + العيiiون + البiiيض 
  .حميد+ الرماح 

مiiن النظiiرة الفاحصiiة يغلiiب أن تنطلiiق الصiiورة المتشiiكلة عنiiد العكiiوك مiiن و   
و ھiذا مقصiود و طبيعiي ) حميiد ( صاحب الغرض الذي من أجله كانiت ھiذه القصiيدة 

ا غلبiiت صiiور الحيiiاة اليوميiiة لحميiiد علiiى بiiاقي الصiiور؛  و ھiiذا يفيiiد كمii. أن يكiiون
، و تiiردد فiiي التشiiكيل بiiين لحظiiة و أخiiرى اoنتقiiال مiiن )حميiiد ( التشiiكيل عiiن أشiiياء 

تتشiiارك مiiع الحiiزن الiiذي  –أيضiiا  –الحيiiاة اليوميiiة للطبيعiiة مiiن حولiiه و ھiiي حزينiiة 
مiن واحiدة ھiي صiورة الخيiل،  و ندرت صور الدoلة الحيوانية إo. تحزنه أشياؤه عليه

  .ولم تترك الصورة وحدھا دون العودة بھا لحميد بضمير الغائب
فiي البيiت الرابiع، و جiاء ) حميد ( تكرر الحديث بالضمير الغائب منذ ذكر و   

و تiiارة ملتصiiقا باsسiiماء، و أخiiرى مختفيiiا وراء  –تiiارة  –الضiiمير متعلقiiا باsفعiiال 
بمطلع مدھش و خاتمiة )  7 – 1( سبق ذلك اsبيات  و.. صراحة) حميد ( التصريح بـ 

و أنiه .. على الدوام) مفجع ( o تقل دھشة عنھا، عندما جعل الشاعر من صاحب اsيام 
 o ي وiدھر يمشiا دام الiلة مiفائدة من البكاء على الدھر أو الجزع منه فالفجيعة حاص o

فiiي البيiiت السiiابع فقiiد   -كمiiا يتصiiورھا الباحiiث  –أمiiا الخاتمiiة التiiي جiiاءت .. يتوقiiف
باsرض، في القبر الضiيق و ھiو جبiل شiامخ كانiت ) حميد ( استھجن الشاعر التقاء    

في البيت الرابiع علiى صiراحة اoسiم ) حميد ( و أدخل الشاعر ذكر ! به اsرض تمنع 
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تiiذكيرًا بحجiiم المصiiاب فلiiيس اsمiiر بiiالھين اليسiiير، لكنiiه مصiiاب جلiiل و لiiو أصiiاب 
  .تضعضع، و عروش الدھر كناية عن المنعة و القوة عروش الدھر ظلت

أما حديث الضمائر فھو حديث الذكريات المتعلق باsفعiال، و جiاء قلiيr نسiبة   
باoسم صiراحة مسiتمتعا ) حميد ( لضمير اsسماء، و كذلك نسبة لتفضيل الشاعر ذكر 

  :بالتشكيل التصويري و ھو ينتقل من
  حميد المصاب الكبير، -1
 معقل الشجاع الذي ركعت له قواعد الشرك،إلى حميد ال -2
 فحميد المفقود الموجود بشجاعته و تذكر الجند له، -3
 .ثم حميد القائد الذي أخاف اsعداء و فرح المؤمنين بالنصر -4

ھو حميد، و تلك شيمه الظاھرة للجميع ، و كم تمنى البعض لiو قيلiت ھiذه ھذا   
صيدة لكفته شھرة، و قد حققiت لiه شiھرة لو قيل في حميد ھذه الق: اsبيات به، و قد قيل 

 –و البiديع –تiارة  –حقيقية؛ بما حملتiه مiن تشiكيل صiوري جميiل، يiراوح بiين البيiان 
و أخiiرى قiiد يحلiiو لiiك أن تراھiiا فiiي تشiiكيل الصiiورة بأضiiرب المعiiاني  –تiiارة أخiiرى 

  ..البrغية المتداولة
  :و سنحلل ا­ن القصيدة لوحة لوحة كما يلي  

  لوحة الدّھر
جاء الدھر بصيغ متعانقة في القصيدة على شكل سلسiلة حبiات مiن الخiرز  لقد  

لتشكل معنى العزاء الحقيقiي لقائiد عظiيم يسiتحق الخلiود مثiل الطوسiي، و تلiك الصiيغ 
  : الدھر على أصل الكلمة كما ھي في المعجم : ھي

  )   :دھر / ( إذ جاء في المحيط في اللغة،  للصاحب بن عباد 
مiiا يھُْلكُِنiiا إoّ : " أي يقولiiونَ : دُ المَمiiْدُوْدُ رَجiiُلٌ دَھiiْرِيٌ ودَھْرِيiiُّونَ اsبiiَ: الiiدَّھْرُ   

  "الدَّھْرُ 
لُ الدَّھْرِ : والدَّھارِيْرُ    .أي حِيْنَ يطَْلعُُ : وكانَ ذلك في دَھْرِ النَّجْمِ . طَوِيلٌ . ودَھْرٌ دَھِيْرٌ . أوَّ

أي مiiا ھمiiَّي : ومiiا دَھiiْري بكiiَذا. ھiiم مُكiiْرُوْهٌ أي نiiَزَلَ ب: النازِلiiَةُ، دَھiiَرَھمُ أمiiَْرٌ : والiiدَّھْرُ 
  .وغايتَي

  
  )  :  دھر ( و في اللسان 

  . الدھر ألَف سنة: اsمََدُ المَمْدُودُ، وقيل: الدَّھْرُ 
  و كانت  العرب من  شأنْھا أنَ تذَُمَّ الدھر وتسَُبَّه عند الحوادث والنوازل تنزل

  .وارع الدھر وحوادثه وأبَادھم الدھرأصَابتھم ق: بھم من موت أوَ ھرََمٍ فيقولون
  

  .الزمان الطويل ومدّة الحياة الدنيا: والدھر
الiiدھر عنiiد العiiرب يقiiع علiiى بعiiض الiiدھر : قiiال اsزَھiiري. والiiدھر o ينقطiiع  

أقَمنiا : وقد سمعت غيiر واحiد مiن العiرب يقiول: قال. اsطَول ويقع على مدة الدنيا كلھا
لتي حللنا بھا تحملنا دھراً، وإذِا كان ھذا ھكذا جاز أنَ على ماء كذا وكذا دھراً، ودارنا ا
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: والسنة عند العiرب أرَبعiة أزَمنiة: قال. يقال الزمان والدھر واحد في معنى دون معنى
  .ربيع وقيظ وخريف وشتاء
  o: دَھْرٌ دَاھِرٌ كقولھم أبَدٌَ أبَيِدٌ، ويقال: وقولھم. الدھر الزمان: و قال الجوھري

قiال . قديم مُسِنٌّ نسب إلِى الدھر، وھiو نiادر: ورجل دُھْرِيٌّ . دَّاھِرِين أيَ أبَداً آتيك دَھْرَ ال
  .مُلْحِدٌ o يؤمن: ورجل دَھْرِيٌّ . فإنِ سميت بدَِھْرٍ لم تقل إoَِّ دَھْرِيٌّ على القياس: سيبويه

مiن وإنِ كiان : قiال. يقال في النسبة إلِى الرجل القديم دَھْرِيٌّ : قال ابن اsنَباري
وھمiiا جميعiiاً : بنiiي دَھiiْرٍ مiiن بنiiي عiiامر قلiiت دُھiiْرِيٌّ o غيiiر، بضiiم الiiدال، قiiال ثعلiiب

منسوبان إلِى الدَّھْرِ وھم ربما غيروا في النسب، كما قالوا سُھْليٌِّ للمنسوب إلiِى اsرَض 
ھْلةَِ    . السَّ

و ھكذا أدرك العكوك عن ماذا يتكلم عندما جزع على الدھر و بكاه، ثم ألصiق 
فأمiا اقترابھiا فبiالمعنى، و أمiا ابتعادھiا فبالiذي : صيغًا أخرى تقتiرب منiه و تبتعiد معه 

: يريده الشاعر و قد نجده بعيدًا عنا لكنه قريب من الشاعر، و المعاني القريبiة ھiي فiي 
و أمiا البعيiدة فقiد . المنايا، و اsيiام، و الصiبر، و الكiرب، و الحمiام، و الiدنيا، و الحيiاة

بالدھر من خrل ارتباطھا بiه ارتبiاط لوحiة بالiذي يشiكلھا مiن ألiوان و  ألصقھا الشاعر
أشiياء حميiد الطوسiي و تلiك لوحiة مسiتقلة سiيأتي الحiديث : خطوط، و ذلك يتجلى في 

  :و النتيجة أنه .. عنھا
o فائدة من البكاء علiى الiدھر أو الجiزع منiه فالفجيعiة حاصiلة مiا دام الiدھر  

  ).14...  (يمشي و o يتوقف

  : لوحة حميد الطوسي 
فiiي البيiiت ) حميiiد ( تكiiرر الحiiديث بالضiiمير الغائiiب منiiذ ذكiiر  مiiر بنiiا كيiiف  

و تiارة ملتصiiقا باsسiماء، و أخiiرى  –تiارة  –الرابiع، و جiاء الضiiمير متعلقiا باsفعiiال 
  ).. حميد ( مختفيا وراء التصريح بـ      

لمتعلiق باsفعiال، أن حديث الضمائر ھو حديث الذكريات ا -أيضًا  –و مر بنا   
باoسiم ) حميiد ( و جاء قليr نسبة لضمير اsسماء، و كذلك نسبة لتفضيل الشاعر ذكiر 

صراحة مستمتعا بالتشكيل الصوري  و ھو ينتقل من حميد المصاب الكبيiر، إلiى حميiد 
المعقل الشجاع الذي ركعت له قواعد الشرك، فحميد المفقود الموجود بشجاعته و تذكر 

و من ھنا فإننiا قiد . م حميد القائد الذي أخاف اsعداء و فرح المؤمنين بالنصرالجند له،ث
و :  نستعين للكشف عن التشكيل بالصورة عن الكناية التي انحرفت دoلتھا عند الشiاعر

حديثنا عن الكناية فيه حديث عن مجموعة ألفاظ تشكل جملة تامة المعنiى، و تنقلنiا ھiذه 
لى معنى ٮخر غيiر مقصiود ذكiره صiراحة، لكiن مطلiوب الجملة من المعنى المذكور إ

  ).. من فعل أو مشتق من الفعل ( فھمه، و جملة الكناية o تحوي حدثاً 
ھiو حميiد  –فقiط  –و لم تعiد كنايiات العكiوك للطوسiي كنايiة عiن موصiوف    

ولم تعiد كنايiة عiن  –فقط  –الطوسي، و لم تعد كناية عن أوصاف القائد الشجاع البطل 
بل انحرفiت الكنايiة فiي .. لبطولة و الشجاعة لما له عrقة بالموصوف وھو حميدنسبة ا

القانون اللغوي للنقد البrغي العربي القديم إلى التابع و المتبوع الiذي نعرفiه مiن قiولھم 
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بأنه إذا دل الشاعر على التابع أبان عiن المتبiوع و ذلiك أن الشiاعر إذا أراد دoلiة علiى 
باللفظ الدال على المعنى صراحة، بiل يiأتي بلفiظ يiدل علiى المعنiى المعنى فإنه o يأتي 

و أين ذلك من ذكر الشاعر لحميiد؟ إنiه فiي مركزيiة الiنص .. المقصود و يكون تابعًا له
في صورة حميد، و ا�حساس بأن كل ما سيذكره الشاعر ھو خدمة لفھiم عظمiة بطولiة 

  ..ذلك اsمير القائد الشجاع
يخiص الطوسiي بصiفات تمثiل الصiورة المثاليiة التiي  و كأن الشاعر العكوك   

كiiان يراھiiا المجتمiiع آنiiذاك للرجiiل القiiوي الشiiجاع، لكنiiه لiiم يقiiف عنiiد حiiد التصiiريح 
ببطولته بل استعان  بضرب من التشبيه المنحرف على اختrف مسمياته من التعiريض 

ھiا اللفiظ إلى غيiر ذلiك مiن المصiطلحات التiي يطلiق في.. و التلويح و الرمز و التورية 
إن نوعًا من المشاركة بين اللفظ الiدال و المiدلول يصiنع نوعiًا : مرادًا غير ظاھر معناه

( و المiiدلول ) مiiن التشiiكيل للصiiورة الفنيiiة مiiن خصiiائص مشiiتركة بiiين الiiدال  اللفiiظ 
، و ربما فإن اsساس النفسي للشiاعر الحiزين يفسiر تلiك العrقiة، علiى ضiوء )المعنى 

رسiل و مiا تحملiه الكنايiة و اoسiتعارة مiن بواعiث للصiورة الفنيiة ما يحمله المجاز الم
و يبقiى ل³نسiان بأعضiاء جسiمه المركiز لrنتشiار و الجاذبيiة، و يمكiن . المتشكلة منھا

أن نتخiiذه مجiiاo لنقiiل الصiiور منiiه و إليiiه ، و إن كانiiت اsمثلiiة التiiي تنقiiل مiiن مجiiال 
فiي  –من تلك اsمثلة التي تنقل إليiه  أكثر وقوعًا -في اoستعارة التصريحية  –ا�نسان 

، و للتشiابه الموجiود بiين المجiاز المرسiل و اoسiتعارة و الكنايiة م -اoستعارة المكنيiة 
نجھة ارتباطھا جميعًا بالتشبيه، و من جھة ارتباطھiا بالتشiكيل الiذي يمكننiا مiن اشiتقاق 

يiiة، و القiiادم ا­ن مiiن المجiiاز مiiن الكنايiiة كمiiا يمكننiiا اشiiتقاق اoسiiتعارة مiiن جملiiة الكنا
الكنايات ھو فiي تشiكيله صiورة أخiرى لrسiتعارة، أو المجiاز، أو صiورة أخiرى للفiن 

ذلiiك الفiiن المركiiز للفنiiون : اsكبiiر بiiين فنiiون البrغiiة العربيiiة كلھiiا ، إنiiه فiiن التشiiبيه 
                                        البrغية كلھا، فr فھم للكناية، دونه، و o فھم لrستعارة دونه، و o فھiم للمجiاز دونiه،

انظiر إلiى صiور . تأكيد على العrقة المتأصلة بiين اللفiظ و معنiاه  -ختامًا  -و في ھذا  
  :حميد التالية، إنه 

  
  مصاب، و مصابه ضعضع عروش الدھر، -
و ھو جبل من اsرض، كان في حياته يزيد اsرض منعة، و ھiو ا­ن فiي حفiرة قبiر  -

  !  تضيق بھ
و أخiرج العiدو أمانيiه بiالعز .. و انقضiى مiا بھiا مiن عiز.. و أيامه العزيزة ذلت لفقده -

  التي كادت تقطع حشاه أيام حياة حميد،
  و حميد الذي ركعت له قواعد المدن العصية و الجيوش التي o تقھر، -
  و ھو الذي يحبه الجميع، و يبكي فقده الجميع، -
و حاميھiا ( ، ) غيثھا المريع ( ، و ) جبل الدنيا المنيع ( و بموته انتھت البطولة؛ فھو  -

) : مفتاح بiاب الخطiب ( ، و ) رمحه ( ، و )مفتاح أمير المؤمنين ( ، و )الكمي المشيع
و لتحلق في سماء دنيا الكنايات لتشكل معنى للصiور المتتاليiة العجيبiة فiي ذلiك الرجiل 



Journal of Research (Faculty of Languages & Islamic Studies) 2007 Vol. 12 

  

فيiiه عiiزًا أنiiه حiiامي ا�سriiم و الiiذي ربمiiا كiiان يسiiتحق أن كiiل تلiiك اsوصiiاف، و يك
  .المسلمين
و  –صiiلى الله عليiiه و سiiلم  –نخiتم بصiiورة التrقiiي بiiين رأب المrii بمحمiiد و   

ثiم ببيiت الختiام عنiد ).باsصل ينمي الفiرع ( و !.. كيف ھو الرأب ذاته بحميد الطوسي
  .العكوك و ذكره لبعض صفات البطل القائد التي ورثھا عن أبيه من كرم و إقدام 

  

  :لوحة أشياء حميد الطوسي و ما يحيط بھا
  

مر بنا غلبة صور الحياة اليومية لحميد على باقي الصور و ھiذا يفيiد التشiكيل 
، و مر بنا كيف تردد في التشكيل بiين لحظiة و أخiرى اoنتقiال مiن )حميد ( عن أشياء 

ذي تتشiiارك مiiع الحiiزن الii –أيضiiا  –الحيiiاة اليوميiiة للطبيعiiة مiiن حولiiه و ھiiي حزينiiة 
  .الخيل: و ندرت صور الدoلة الحيوانية إo من واحدة ھي صورة . تحزنه أشياؤه عليه

بiاsرض، ) حميiد ( أما القفلة في البيiت السiابع فقiد اسiتھجن الشiاعر التقiاء    
  !في القبر الضيق و ھو جبل شامخ كانت به اsرض تمنع 

حميiiد، و لعiiل و يلفiiت اoنتبiiاه صiiورة فريiiدة للمiiوت الiiذي فجiiع النiiاس بمiiوت 
الشاعر قد أحسن في تصوير الموت بالحمام مجانسًا بين حمiام المiوت الiذي كiان يبعثiه 
حميد و حمام الموت الذي ألم به، ملوحًا بالتعريض إلى أنiه لربمiا كانiت المصiيبة تجiر 

تصiيب منيiة ( و أن المنية التي كان حميiد يصiحبھا معiه للعiدو أصiابته كمiا .. المصيبة
ذل الممنوع علiى المiوت للمiوت و مiات الiذي يجلiب المiوت بiالموت  ، و)حمى أختھا 

و أبقiت النiاس فiي .. و ثأرت المنايا التي صنعھا حميد كلھiا بمiوت البطiل الصiانع. ذاته
  .حيرة لموت البطل

من قال بأن الواقع اليومي o شعر فيه ؟ إنه واھم؛ sنه بقولiه يسiلم بiأن الواقiع 
و يلعiiب الشiiعر فiiي الحiiديث عiiن الواقiiع اليiiومي أشiiد . اليiiومي قiiد طالiiه البلiiى و الفسiiاد

أدواره خطورة؛ sنه يبدأ بفعل ا�صغاء إلى ما تقولiه الكلمiات و مiا ربمiا يختفiي وراء 
فتصiبح الكلمiات ذات أبعiاد دoليiة متعiددة تضiعنا .. ما لم تقله الكلمiات صiراحة و بيانiًا

iاد،           و يصiن أبعiه في حضرة ما قد يحجبه واقعنا مiترد فيiعًا تسiنص موضiبح ال
  فھل ھي كذاك عند العكوك؟.. الكلمات لھبھا و الذات حديثھا

  
  :و من أشيائه التي التصقت صورة تشكيلية معه 

، و )جعلiت أوتادھiا تتقلiع ( ، كمiا يقiول، و )أوحشت ( كاملة، التي )  الدنيا ( 
وير الدنيا بكاملھiا، و من الدنيا تنبثق صور تلتصق و تتولد منھا و o تقل أھمية عن تص

  :تلك الصور الجزئية ھي
  صورة اsيام،

  و صورة المنايا، 
  و صورة جبل الدنيا، 
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  و صورة الشمس، 
  و صورة روح الحياة،
  ..إضافة لصورة الدھر

فكiل الiذي .. تكامل في المشھد المتشكل للوحة حميد و أشيائه المحيطة بهفذاك   
يفجع لموته، و إذا ما ربطنا بiين الصiور كلھiا  تقدم عاش مع حميد يوما بيوم و ھو ا­ن

نجد لھا مركزًا ھو حميد، و نجد لھا خطًا واحدًا تقف فوقه ھو الخط الفاصل بiين الحيiاة 
و لقiiد نجiiح الشiiاعر فiiي تجiiاوز التصiiوير التقليiiدي لمعنiiى الفقiiد و المiiوت : و المiiوت 

و ھو  –ن أو o تكون باoنقضاء و الفناء، إلى تصوير الموت بالحد الفاصل بين أن تكو
فكم من امرئ يعيش في الiدنيا و ھiو لiيس  –ا�شارة لروح الحياة و الدھر و جبل الدنيا 

  ..و كم .. و كم ! بحي 
نختم بصورة اsجفiان التiي أيقظھiا موتiه مiن البكiاء و السiھر و الخiوف، و و   

لشiاعر يقiول تلك ھي أجفان اsعiداء، و كiأني با: اsجفان التي نامت من راحتھا لموته 
إن مiiن يصiiiدق بأنiiiه o عiiدو لiiiه عابiiiث oه o يعقiiل، و إن العiiiدو o ينتظiiiر إo سiiiاعة 
خrصiiه منiiك، و إن القائiiد المخلiiص الشiiجاع يجiiب أن نحميiiه بعيوننiiا؛ sنھiiا ھiiي التiiي 

  .تخسر بفقدانه أكثر من غيرھا
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